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A HEAVY SUMMONS LIES LIKE LEAD UPON ME, AND
YET | WOULD NOT SLEEP : MERCIFUL POWERS,
RESTRAIN IN ME THE CURSED THOUGHTS THAT

NATURE GIVES WAY TO IN REPOSE!}
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Unea torpeur de plomb m'invite & sombrar, mais je ne m'endormiral pas comme ¢a. Pulssances miséricardieuses, épargnez-mol ies mauvaises
pensées ol la nature se vautre quand efle est au repos |
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Battre la nuit

Essayer de battre la nuit a son propre jeu, a rebours depuis I'aube pour la faire remonter
au coucher des lumiéres. Ne pas laisser le sommeil gagner la partie. Ne pas succomber a
I'appel du réve. Ne pas étre reposé, ne pas attendre le repos ~ Sois sage 6 ma douleur, et
tiens-toi plus tranquille, tu réclamais le soir, il descend le voici. Ne pas partir avec le projet
d’étre tranquille. Ne pas partir. Ne pas recommencer. Essayer de croire qu’on choisit ce
qui existe. S'efforcer de croire qu’on pourrait étre d'accord. S’efforcer d’étre lueur quand
on est ver a peine luisant. S'efforcer d’aimer son destin, qui ne sera pas y croire. Se
persuader d’'étre maitre de ce qui est et de ce qui n’est pas - Sleep no more, sleep no
more Macbeth -, maitre de ce qui n’a jamais été et I'ceil étrange de ce doux réve, comme
le corbeau perché sur le buste braillant son NEVERMORE. Etre 3 soi, toujours, le
bourreau et la victime, toujours, celui qui décide et celui qui consent. Ne pas voir hier, ne
pas voir aujourd’hui, ne pas voir demain. Ne pas voir. Cercler I'aréne du combat de
I'ange. Ne pas partir. Ne pas se reposer. Ne pas reposer.

Déchirer ce qui interrompt le bruissement de l'existence. Etre sans refuge. Etre sans
lieu-nepasyétre. L'avoir perdu. L’avoir détruit. L’avoir quitté. Ce qui revient au méme, Ne
pas se retirer. Ne pas chercher 3 aller derriére. Etre devant. Faire face. Crever de peur.
Mais y aller. Quand méme. Ne pas trainer le jour dans la nuit. Ne pas couler la nuit dans
le jour. Briler & la connaissance nocturne. Cette lucidité qui est un enfer. Collecter tout
ce que disperse le jour, retrouver les remords, les hontes, les faiblesses, les regrets, les
inaccomplis.

Ne voyais-tu pas comme j’avais besoin de toi pour déposer les armes ?
Disait le roi Macbeth a la reine Lady.

Etla reine Lady répondait au roi Macheth :
Donne-moi cette lame, ma colombe, laisse-moi parler a I'enfant de ton réve.

Mais le roi Macbeth s’allongeait dans la terre. Comme s'il attendait que la fin vienne
décider pour lui.

Et la reine Lady regrettait d’étre seule, abandonnée a son rivage. La ol ils auraient pu se
sauver d’étre deux.

Reprendre la vie depuis son terme, relever le corps du vieux mort dans la piéce d’a-cété,
nettoyer ses vétements, soigner son corps malade, les blessures sur le torse, en recoudre
les pans, laver d’'une main douce le sang qui a séché, oublier le poignard et oublier les
cris, tailler la barbe, les ongles les couper - ils poussent encore méme quand la viande
suinte -, peigner ses cheveux gris, emmélés dans le cercueil, replacer la couronne,
replacer le sceptre, soigner 'autre mort, panser ses blessures, les entailles les maquiller,
oublier les fils, réveiller tous les morts : le malade, 'assassin, le pére, la meére, 'accidenté
succombant aux séquelles, 'enfant mort dans son sommeil, le pendu de la famille, le
noyé de la famille, le second pendu de la famille... Les réveiller tous a coup de claque et
les ramener depuis la fin jusqu’au début.

Les regarder avec I'émotion irritante des photos de famille.

Savoir qu’on créve de cette solitude et pourtant on continue.
Aller a demain, aller a la nuit, aller a I'innocence comme on va cueillir Paube.
Aller a I'inadvenu.



Imaginer que le réel est encore gros.

Parce que demain et demain et demain.

Faire de méme avec la nuit. Chaque soir, une nouvelle guerre. Chaque matin, une
nouvelle plaie. Comme elle te semblera longue ton existence Macheth, avec ces nuits qui
semblent impossibles & passer, impossibles a franchir - alors qu'il suffirait de se couler
dedans.

Vivre au-dedans, vivre les épaules voiitées, vivre la téte baissée pour éviter les parois de
soi-méme, parce qu’'on s’y cogne trop souvent.

Vivre dans les décombres du réve qu’on n’aura pas assassiné.

Parce quelui il ne créve pas si facilement.

Vivre.

Vivre.

Est-ce qu’il faut tirer le corps dehors pour I'épuiser contre le monde 7 Est-ce qu’il faut le
jeter pour casser ce trop plein de soi qui étouffe chague jour ?

Chaque soir, tu I'attends, chaque matin, il a fui. Et la nuit longue alors d’avoir inventé ses
artifices pour que tu ne dormes plus.

Esquiver toujours a dessein ce qui cherche a nous perdre.

Comme de marcher sur son ombre - on finira bien par y arriver.

Voil3, aller et marcher, voila.

Dormir et vivre, voila,

Qui serait oublier. Qui serait recommencer. Qui serait étre. Qui serait.

Chére vieille Ecosse, aux cernes insomniaques, titubant dans les rues de tes réves de
grandeurs, clocharde ivre hélant les cieux de néons qui éclairent nos parkings. Tu as
bien travaillé. Te voila riche a présent de ces réves sans nuit. Tu es grande de tes
décombres. Et chacun s'étonne de découvrir que les fantémes et les morts sont plus
nombreux que les palais. Chére vieille Ecosse, tu as des mains de jeune fille mais tu
renifles le cadavre.

Et Macbeth, ce pauvre gargon, qui a fait 'acte. Regarde-le. Ses paumes ont la couleur de
tes fantasmes. Et I'enfant de son crane ne sait plus comment reposer son corps entre tes
mamelles. Il aurait tant besoin d’entendre Sonia. D’entendre Sonia la résignée. Sonia la
docile. Sonia aux réves blancs comme sont blanches ses nuits. Sonia qui parle la voix du
sommeil, la voix de la réparation, de la rédemption et de la délivrance. 11 aurait tant
besoin que Lady lui offre la promesse d'un demain.

Nous nous reposerons !

Nous nous reposerons !

Nous entendrons les anges, nous verrons tout le ciel constellé de diamants, et nous verrons
le mal terrestre,

toutes nos souffrances se noyer dans la charité qui remplira le monde entier, et notre vie
deviendra douce, tendre, légere, comme une caresse.

Je crais, je crois...

Regarde-le, chére vieille Ecosse, 'enfant que tu as produit, cet enfant de tes crimes et de
tes landes, qui ne croit plus en rien.

We are such stuff as dreams are made on, and our little life, is rounded with a sleep,

Mais comme elle est étrange, cette vie, quand le sommeil ne la berce plus.

Barbara Métais-Chastanier




SABLES

Le marchand de sable se fait assassiner au détour d'une impasse son sac se vide dans les rues les
grains tombent sur le macadam et le sol s'endort. Il n'a pas commencé sa tournée que le roi l'a tué.

BIG BROTHER IS WATCHING YOU les machines ne connaissent pas le sommeil elles veillent sur
les zones d'ombres et les détruisent leur ceil ne perd jamais le fil de la vérité-jour.

Le rot avait un réve, un réve d'homme é€veillé : contréler chaque instant de vie en son royaume,
vérifier que nulle orniére n'entrave la destinée qu'il se taillait & coups de poignard. Le marchand est
mort et le roi a posté des espions auprés de tous les citoyens pour que, jour comme nuit, nul
n'échappe a son regard.

Les caméras braquent leurs yeux immortels sur les écarts des hommes et le roi aimerait mais n'ose
se croire choisi des dieux. Au cas ou les dieux de leurs regards omniscients regarderaient d'un autre
cdté, le roi garantit ses arricres et fait poster des caméras dans les rues de la ville.

Le roi tue le marchand de sable il git contre terre le sac contre son ventre ouvert les grains se
déposent. Dans la ville, quelqu'un apparait au coin de la rue. Il crie « Le marchand de sable s'est fait
assassing, le marchand de sable s'est fait assassiné ! »

« Mais qui a fait ¢a ? » dit le roi. Et la foule contemple le cadavre. Dieu maintenant te regarde
méme aux toilettes mon petit.

Dans la rue les gens hésitent. Certains crient « Nous venons de gagner la moitié¢ du temps de notre
vie ! Alléluia nous sommes presque immortels nous n'avons pas besoin de sommeil ! »

Mais I'homme se ramasse, les dieux ne regardent plus vers la terre et les rues n'ont pas encore de
lampadaires.

Alors la torpeur monte.

Eux les machines ils nous regardent ils sont organisés ils voient tout rien ne leur échappe nous ne
pouvons plus agir nous ne referons plus le monde la révolution est passée. La buée s'accumule dans
les yeux le monde est devenu vitreux. Nous voyons tout mais nous n'avons pas la capacité
d'organiser les informations comme des éclats elles se brisent sur les paupieres les soubresauts des
cauchemars hantent les bonnes gens leurs deux oreilles ne dorment plus sur l'oreiller I'oreille entend
les bruits de la télévision qui tourne toute la nuit.

Le sommetl est mort au loin des caméras les bonnes gens éveillés jouent au loto ils glissent vers les
plages exotiques le marchand est parti les cocotiers ne souriront plus les enfants ne nageront plus
aux flancs des dauphins.

BIG BROTHER IS WATCHING YOU dans la piéce voisine la femme du roi entend ronfler la
machine a la place de son mari, elle n'arrive pas & dormir, la femme du roi réve du beau marchand
elle cherche le cadavre dans les rues mais le cadavre a disparu a sa place dans le macadam se sont
formés des sables mouvants son mari le roi crie la taille déja engloutie dans les sables il se débat
s'enfonce sa téte dépasse encore la femme du roi reste a 1'écart les caméras regardent le roi englouti
sous les sables vers les profondeurs de la terre les caméras diffusent les images. La femme du roi &
T'écart enregistre elle caresse ses mains toutes fines toutes lisses pas un grain de sable toutes lisses
toutes fines elle frotte ses mains vides aux images qui défilent dans 'appareil de la piéce voisine.

Adeéle Gascuel
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Recueillement
Charles Baudelaire

Sois sage, 6 ma Douleur, et tiens-toi plus tranquille.
Tu réclamais le Soir ; il descend ; le voici :
Une atmosphére obscure enveloppe la ville,
Aux uns portant la paix, aux autres le souci.

Pendant que des mortels la multitude vile,
Sous le fouet du Plaisir, ce bourreau sans merci,
Va cueillir des remords dans la féte servile,
Ma Douleur, donne-moi la main ; viens par ici,

Loin d’eux. Vois se pencher les défuntes Années,
Sur les balcons du ciel, en robes surannées ;
Surgir du fond des eaux le Regret souriant ;

Le Soleil moribond s'endormir sous une arche,
Et, comme un long linceul trainant 4 1'Orient,
Entends, ma chére, entends la douce Nuit qui marche.




I'exister. II doit & la fois s’emparer de I'étre et en méme temps s’en retrancher : il doit
recommencer I'étre a partir de I'étre anonyme, et ce recommencement suppose de nier
Vimpersonnalité de I'étre tel qu’il est pur étre. Ce recommencent est l'acte méme de devenir
un soi, de devenir un sujet.

Inversement, l'exister impersonnel du i/ y a est cela qui ne peut commencer. Il est toujours
'étre indépendamment de tous les sujets et de toutes les déterminations. L'étre est, dit
Levinas, « irrémissible », éternel, éternel de n’étre rien, rien d’autre que I'étre.

Etre quelqu’un, étre un soi, c’'est se retrancher de cette éternité méme, c’est introduire la
distance et la rupture, la négation comme le moyen de ne plus étre ce qui est. Cette puissance
de négation de I'étre en tant étre est la puissance du sujet en tant qu'il se pose, et se donne
$0i comme une conscience. Pouvoir dit NON a I'étre impersonnel, pouvoir se retrancher de
I'étre pur et donné, tel est I'acte de la conscience et du sujet.

Etre un sujet, un soi, c'est pouvoir commencer et finir, c'est un acte de liberté qui consiste a
s'arracher & l'impersonnalité et a 'éternité du # y a. Etre soi, ¢’est pouvoir devenir une
temporalité. Et devenir une temporalité, c’est pouvoir nier I'étre présent, reprendre pour soi
Vimpersonnalité méme de Vexister de la présence. Voila pourquoi le suicide est encore I'acte le
plus libre, celui qui montre, dans sa plus grande pureté, l'activité du sujet. Se suicider, c’est
garder la possibilité supréme d’opposer sa subjectivité & I'8tre, de se reprendre dans
impersonnalité et I'irrémissibilité du i/ y a. La force du sujet, c’est de pouvoir ne pas étre.

Mais ne dira-t-on pas que l'exister dans sa pure impersonnalité ne peut méme pas étre saisi
et donné, sinon par un existant sujet qui s’en déprend et le nie ? C’est ce qu'Heidegger pense.
Il n'y a d’étre que pour un étant, pour qui il est question de ["8tre dans son étre. La relation de
I'étre - I'exister - a {"étant est indissoluble, et on ne peut pas affirmer un étre sans un étant.

Mais pour Levinas, il y a précisément des expériences de la séparation entre [‘exister et
l'existant, des « expériences » de I'étre dans I'impersonnalité du i/ y a.

rendre une forme limite de souffrance, I'insomnie.

Expérience qui est celle de la souffrance. Mais pour le faire comprendre, il va précisément
] p
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Dans ia souffrance de l'insomnie, ce qui précisément nous est 6té, c'est la possibilité de nier
I'étre du « il y a ». L'insomnie n'est plus la conscience de quelque chose, elle ne participe plus
de l'intentionnalité, parce gu’elle n’est plus I'acte d'un sujet qui s’empare de quelgue chose.
Dans Finsomnie, on ne s’empare de rien, sinon du fait d'étre, et rien de plus, sans
commencement ni fin. L'insomnie est une veille gui met la conscience devant la limite méme
de 'activité du sujet. On veille, mais on ne veille plus sur rien, on n’est plus rien soi-méme que
I‘étre qui veille, qui est jeté face a la neutralité du « Il y a ». L'insomnie est sans recours, sans
recul et sans retrait possible. Je ne peux me reposer dans le sommeil, je ne peux donc plus
retourner en moi. Je fais I'épreuve de I'extériorité absolue de I'étre, et je souffre, ou plutdt je
suis la souffrance méme de Vexister.

Je ne suis plus un sujet de quoi que ce soit, puisque je ne peux plus me retenir dans le sol.
Je deviens I'objet d'une pensée de I'étre en tant qu'il est anonyme.,

L'impossibilité de déchirer I'envahissant, l'inévitable et I'anonyme
bruissement de l'existence se manifeste en particulier & travers certains
moments ol {e sommeil se dérobe a nos appels. On veille quand il n'y a
plus rien a veiller et malgré 'absence de toute raison de veiller. Le fait
nu de la présence opprime : on est tenu a |'étre, tenu a étre. On se
détache de tout objet, de tout contenu. Mais il y a présence. Cette
présence qui surgit derriére le néant n'est ni un étre, ni le
fonctionnement de la conscience s'exercant a vide, mais le fait universel
de I'it y a, qui embrasse et les choses et la conscience.

De l'existence a {'existant, Paris, Vrin, 1963, Page 110.

Ainsi linsomnie est-elle la souffrance méme, une passivité plus passive que toutes les
activités du sujet. Perdre le sommeil, c’est étre jeté dans la patience pure, celle de I'étre avant
toute détermination, de I'étre en tant qu’il est avant de pouvoir étre pensé, dit, et intentionné.
C'est aussi pourquoi la douleur de linsomnie est une souffrance qui s‘auto-engendre elle-
méme. Je n’ai plus besoin de raison pour perdre le sommeil. La perte du sommeil devient la
raison méme de l'impossibilité de dormir.
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Cette vigilance est une épreuve éprouvante, car elie est tout le contraire d’un retour &
intimité, Ce n’est méme plus moi qui suis dans l'insomnie, puisque l'insomnie méme est
I'épreuve de 'extinction du sujet. Mais d’une extinction qui ne me rejette pas du tout dans le
monde des objets, mais dans I'étre absolument indéterminé du il y a.

Au fond, la souffrance et l'insomnie sont des épreuves ontologiques, et non des expériences
de la conscience. Ce qui ne veut pas dire que la conscience ne soit pas précisément ce qui est
en souffrance dans cette épreuve. Ce n’est plus une expérience subjective, mais I'épreuve d’un
« malgré soi » de la subjectivité, un au-dela de tout sujet. En ce sens, je ne dis plus que je
souffre de quelque chose. Car ce n’est pas moi qui souffre, mais le moi qui est en souffrance
de soi. Et pas davantage est-ce souffrir de quelque chose. C'est tout mon étre qui est la
souffrance, et le moi qui souffre n'est pas un sujet & qui la souffrance échoirait comme une
expérience parmi d'autres. Le sujet est atteint dans la souffrance bien plus essentiellement que
dans toute expérience. Puisque la souffrance est I'épreuve de Vabsurdité de I'étre, I"épreuve du
non-sens, I'épreuve méme de ne plus pouvoir signifier. Dans la souffrance, « il n'y a plus ni
dehors ni dedans ». C’est la nuit de la nuit.

Le moi est emporté par la fatalité de I'étre. Il n'y a plus de dehors, ni
de dedans. La vigilance est absolument vide d‘objets. Ce qui ne revient
pas a dire qu'elle est expérience du néant ; mais qu'elle est aussi
anchyme que la nuit elle-méme.

Levinas, De {'existence & I'existant. Ibidem, page 110.

Texte qui fait étonnamment écho au poéme de Joé Bousquet : « Il v a une nuit dans la
nuit »,

La morbidité.

D'ou le Trep permanent que Levinas établit entre la souffrance et la mort.

Dans ce sens, la souffrance est l'impossibilité du néarf Mais il v a
dans la souffrance, en méme temps que l'appel a yr'néant impossible,
la™proximite de la mort. Il n'y a pas seulement Je*sentiment et le savoir
que Ta souffrance peut aboutir & la mort_A4a douleur en elle-méme
comportéscomme un paroxysme, comme si quelque chose de plus
déchirant emegre que la souffrance allg# se produire, comme si malgré
toute absence™sg dimension de repfi qui constitue la souffrance, il y
avait encore un terrain libre pefir un événement, comme s'il fallait
encore s'inquiéter de™gquelque“those, comme si nous étions a la veille
d'un événement au dela™ge celui qui est jusqu'au bout dévoilé dans la
souffrance,

Levinas, Le temp$ et 'Autre, page 55/56.

Levinas considére la souffrance cprime une épreuve qui ndus améne & chaque fois dans la
proximité de la mort, Non qu’i ait dans la souffrance une™peur de la mort, ou que la
souffrance pourrait étre le sfGne avant coureur d’une mort nétessaire. Au contraire, la
souffrance est encore, duh point de vue biologique, une expériehce vivante, et méme
I'expérience que le corps’Vit encore et se débat avec son mal. Mais la souffance est proche de
la mort sur un touf/autre plan, celui de l'existence. Car {a mort n'est pds, pour Levinas,
seulement la mpeft biologique, la cessation de toute sensation. Au conthire, la mort
existentielle eg¥tout autre chose, comme la fin radicale de toute possibilité du shjet. Mourir,
c'est radicajement ne plus pouvoir, pour le sujet, échapper a I'impersonnalité de I'eXster pur,
et sombgef dans lindifférence de |'étre. C’en est fini de I'héroisme du sujet. La mort ke peut
jamaigAtre assumée ou voulue, puisqu’elle est la radiation méme du sujet en tant que vauloir

et eif tant que conscience,




Les insomnies
Barbara

A voir tant de gens qui dorment et s’endorment
a la nuit,

Je finirai, c’est fatal, par pouvoir m’endormir
aussi.

A voir tant d ‘yeux qui se ferment, couchés dans
leur lit,

Je finirai par comprendre qu’il faut que je
m’endorme aussi.

J’en ai connu des grands, des beaux, des bien
batis, des gentils

Qui venaient pour me bercer et combattre mes
insomnies

Mais au matin, je les retrouvais, endormis dans
mon lit

Pendant que je veillais seule, en combattant mes
insomnies.

A force de compter les moutons qui sautent
dans mon lit,

J"ai un immense troupeau qui se proméne dans
mes nuits.

Qu’ils aillent brouter ailleurs, par exemple, dans
VoS prairies.

Labourage et paturage ne sont pas mes travaux
de nuit,

Sans compter les absents qui me reviennent
dans mes nuits.

J'ai quelquefois des vivants qui me donnent des
insomnies

Et je gravis mon calvaire, sur les escaliers de la
nuit.

J’ai déja connu I'enfer, connaitrai-je le paradis?

Le paradis, ce serait, pour moi, de m’endormir la
nuit

Mais je réve que je réve qu’on a tué mes
insomnies

Et que, piles, en robe blanche, on les a couchées
dans un lit

A tant réver que j'en réve, les revoila, mes
insomnies.

Je r6de comme les chats, je glisse comme les
souris

Et Dieu, lui-méme, ne sait pas ce que je peux
faire de mes nuits.

Mourir ou s’endormir, ce n’est pas du tout la
méme chose.

Pourtant, c’est pareillement se coucher les
paupiéres closes.

Une longue nuit, ot je les avais tous deux
confondus,

Peu s’en fallut, au matin, que je ne me réveille
plus.

Mais au ciel de mon lit, y avait les pompiers de
Paris.

Au pied de mon lit, les adjudants de la
gendarmerie.

0 Messieurs dites-moi, ce que vous faites 13, je
VOus prie.

Madame, nous sommes la pour veiller sur vos
insomnies.

En un cortége chagrin, viennent mes parents,
mes amis.

Gravement, au nom du Pére, du Fils et puis du
Saint-Esprit,

Si aprés I'heure, c’est plus 'heure, avant, ce ne
1"est pas non plus,

Ce n’est pas |’heure en tout cas, mais grand
merci d’étre venus.

Je les vois déja rire de leurs fines plaisanteries,
Ceux qui prétendent connaitre un remede a mes
insomnies.

Un médecin pour mes nuits, 'y avais pensé, moi
aussi.

C’est contre lui que je couche mes plus belles
insomnies.

A voir tant de gens qui dorment et s’endorment
a la nuit,

J'aurais fini, c’est fatal, par pouvoir m’endormir
aussi

Mais si s’endormir c’est mourir, ah laissez-moi
mes insomnies.

J’aime mieux vivre en enfer que dormir en
paradis.

Si s’endormir ¢’est mourir, ah laissez-moi mes
insomnies.

J’aime mieux vivre en enfer que de mourir en
paradis...



i

AWAKE! AK OFF THIS DOWNY SLEEP, DEATH' s

Secouez-vous, défaites-vous du sommail deiiliet | Quittez cette parodie de la mort et regardaz la vrale mort en face |
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AND WICKED DREAMS ABUSE THE URTIN'D SLEEP

Dans ia moitié du monde & cette heure Ia naturs semble morte, et de vilains cauchemars violent fa tranquitité du sommaii sous son édredan
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Veiller
(Notes de répétitions
26 décembre 2013)

Virginie Colemyn. Cette scéne (Acte II, scéne 1) me fait penser a l'ouverture d'Hamlet,
c'est une scéne de surveillance. Fléance est 1. Il bosse. Il a déja une épée. Mais peut-étre
qu'il est inquiet. C'est un veilleur, quelqu’un qui ne dort pas.

Barbara Jung. Parce qu'il a quel 4ge ce Fléance ? Ce n’est peut-étre pas un garconnet
non plus.

Virginie Colemyn. C'est un peu comme le veiileur des Atrides ou du Désert des Tartares.
Le pere a des insomnies, il est recouvert de couvertures. Et il vient voir son fils.

Renaud Bechet, Il me semble qu'on ne joue pas dans la scéne le fait que Banquo n'arrive
pas a dormir. Comme Macbeth. C'est I'absence de sommeil qui les touche tous les deux.
Benoit Martin. C'est comme si Banquo lui aussi avait voulu tuer le roi.

Barbara Jung. Surtout que Fléance, c'est aussi potentiellement un futur roi
Possiblement, il est de la lignée des héritiers a qui les sorciéres ont promis le tréne.
Gwenaél Morin. Il faut que tu joues ¢a [Thomas Poulard]. Le poison des paroles des
sorciéres agit. Ce qui fait le lien entre ces deux scénes, celle du crime et celle des
insomniaques, c'est le troc des armes, la circulation des armes qui dit aussi celle des
désirs de meurtre.

Barbara Jung. Mais c'est aussi le regard sur son fils qui a changé depuis les prophéties.
Banquo est dans son histoire. Il est en contact avec son enfant : « Prends mon épée,
prends le sceptre », Il se dit : « Mon fils sera peut-étre roi ».

Essai d'une scéne ou Banquo voit en Fléance son futur roi : il dépose sur sa téte la
couronne, et se laisse adouber par son fils. Scéne de fantasme. 1l est surpris par Macheth en
faute, dans un moment d’onanisme mental,

Gwenaél Morin. C'est intéressant mais il faut que ce soit plus simple. Il faut retrouver le
fait que les personnages sont 13, ensemble, parce qu'ils ne peuvent pas dormir.

Renaud Bechet. C'est quelque chose qui e hante. Ils sont tous les deux hantés par la
prophétie des sorciéres. Et Macbeth ment également quand il dit "Je n'y pense pas".
Gwenaél Morin. Mais on ne ment pas a son ami.

Renaud Bechet. Oui c'est la seconde phase de la trahison. A I'acte d'aprés, il décidera de
le tuer. C'est I'arrivée de Macbeth qui arrache Banquo a son délire mental.

Gwenaél Morin. Essayons quelque chose de trop tendre, de presque bizarre : tu
[Thomas Poulard] ne veux pas abimer ton fils, tu es trop pressant, parce que tu vois en
luile roi. On doit lire la scéne d'une inquiétude a deux.

Ils jouent tous les deux quelque chose de cet empressement malsain.
Gwenaél Morin. Oui mais quand tu dis "puissance miséricordieuse” il faut vraiment que
tu vois un roi. Il faut que ce soit cette Vision qui provoque en toi le refus de I'image.

Comme 'autre voit un poignard, lui voit un roi. Essaye ca.

Nouvel essal. "Comment va la nuit mon fils 7 / La lune est couchée.”




Renaud Bechet. Je comprends un peu mieux d'ailleurs cette histoire de sommeil : il ne
veut pas dormir, Parce que dormir, c'est étre & nouveau assailli par de mauvaises
pensées.

Gwenaél Morin. Banquo vient semer le doute dans l'esprit de Macbeth. Lui aussi
pourrait ne pas étre aussi clair et pur qu'on le croit. Banquo joue avec un coup d'avance
avec Macbeth dans cette scene : il lui parle de la séduction de sa femme, il joue sur la
prophétie des sorciéres. On sent ici que leur amitié se voile. Ca pourrait étre étrange
d'imaginer qu'ils sont tous les deux dans la chambre du roi: ils assisteraient tous les
deux & son sommeil. On ne fera pas ¢a, mais on pourrait imaginer que Banquo arrive au-
dessus du roi, parlant a son fils, en disant "Comment va la nuit ?". [l parlerait A son fils
resté dehors mais on le verrait en train de chercher a tuer le roi, quand surviendrait
Macbeth. On pourrait imaginer cette scéne ot les deux meurtriers en puissance, les deux
insomniaques se retrouvent, penchés au-dessus du sommeil du roi.




LE THEATRE PERMANENT AU JOUR LE JOUR
17 janvier 2014

Atelier de transmission :

Il est mené par Thomas Poulard et Mickaé&l Comte avec une seule participante.

Répétition ;

Un long moment de travail a la table. Reprise des discussions sur les actes IV et V. Pour
Renaud Béchet, I’acte IV n’est pas une parenthése dans I’intrigue principale qui suit le
personnage de Macbeth. L acte [V montre la réalisation de ce que promet Macbeth et les
conséquences de son délire paranoiaque. En effet, alors qu’il annonce pendant la premiére

scéne de I’acte IV qu’il tuera Macduff ainsi que toute sa famille et sémera la désolation,
I"acte IV donne a voir les manifestations de la politique de Macbeth.

Quelques idées émergent concernant la scéne du banquet qui ne fonctionne plus dans la
nouvelle configuration de I’espace. Plusieurs avis convergent vers 1’idée de faire participer
le public qui serait alors de plus en plus mobilisé pour I’acte IV et V.

Représentation :

Chronique de la représentation :

Le travail sur I’acte IV en répétition est d’emblée visible le soir. La scéne des sorciéres a
Iacte IV est considérablement modifiée, notamment dans le traitement des apparitions qui
devient moins solennel mais montre I’aboutissement d’une réflexion sur la nature de
’apparition et son traitement théatral. La solution choisie défait toute tentative d’illusion et
exalte la théatralité du procédé.

Chronique du public depuis le public :

Ce soir, 1a moyenne d’4ge du public est plus élevée que d’habitude. On sent que la
différence de génération agit sur les réactions sur public. Ce soir, le public est moins réactif
que le premier jour ou a €t¢ installée la nouvelle scénographie. On sent une ambiance plus
familiale, plusieurs enfants sont dans le public. Il est tout & fait drdle de voir le public
s’offusquer ou s’amuser de ce qu’ « osent » les acteurs.

Camille Khoury
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